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EL SARCOFAGO DE OSIO )
Y LAS TRADICIONES ICONOGRAFICAS

Umserto UTRO

Debemos preguntarnos en qué sentido se podria hablar de
un «sarcéfago de Osio», sin una inscripcidén dedicatoria, sin
un vinculo arqueolégico directo con su sepultura ni ningtn
apoyo histérico-documental.

Y sin embargo se puede afirmar sin miedo a equivocarse
que este sarcéfago fragmentario es una verdadera reliquia de
Osio, que se conserva hoy en el Museo de la Santa Iglesia Ca-
tedral de Cérdoba. Este sarcéfago, de hecho —junto a otros
paleocristianos hallados en Cérdoba, y que serdn presentados
también en esta sede— es una verdadera reliquia de la «mira-
da» de Osio. Esculpido en el periodo de los veinte anos que
van desde la Paz de Constantino a los afios treinta del siglo 1v,
como nos revela su estilo, y aunque fue traido a Cérdoba des-
de Roma precisamente en aquellos afios (lo cual serfa verosi-
mil siguiendo una moda difundida en el mundo cristiano an-
tiguo) Osio en persona lo vio con sus propios ojos, en los afios
de su probable residencia en Cérdoba, al celebrar el dies natalis
del fiel o de la fiel que fue depositado en él. El reconocié y
comprendié sus imdgenes, aquellas «tradiciones iconogréficas»
de la Iglesia de los primeros siglos y especialmente del siglo de
la Paz, el siglo de Osio. Nos hallamos realmente, por tanto,
ante una valiosa reliquia de la Iglesia del obispo Osio, y por
eso es justo presentarla en este Congreso.

Estas paginas son también un homenaje al estudioso Jac-
ques Fontaine, autor de un espléndido ensayo titulado Un sar-
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cdfago cristiano de Cordoba, coetdneo de Osio, que ain siendo
publicado hace casi setenta afios, es todavia sorprendentemen-
te actual en su impostacién metodolégica asi como en las in-
tuiciones interpretativas.

1. El Sarcéfago de Osio

El fragmento que nos ha llegado del sarcéfago (fig. 1),
constituido por la fraccién superior derecha de la parte delan-
tera, fue hallado durante las excavaciones de 1932-1933 que
sacaron a la luz las antiguas huellas, atn visibles, de la cate-
dral visigética de Cérdoba, dedicada al mdrtir san Vicente'.
La parte posterior del mismo, originariamente no visible dado
que constitufa una parte del interior de la caja, cerrada duran-
te un tiempo con una tapa, habfa sido decorado en la época
visigoda con la incisién de un motivo vegetal/geométrico, que
hace pensar en una reutilizacién més antigua, muy probable-
mente como méarmol arquitecténico (fig. 2).

La fila de rostros, arriba en la parte frontal antigua, fue
destruida quizd por los obreros 4rabes que desmontaron y des-
truyeron la Catedral visigoda para volver a emplear las partes
arquitecténicas como material valioso en el nuevo edificio de
la mezquita. Solo las dos cabezas en bajorrelieve se salvaron de
una operacién que podemos imaginar como rutinaria, ante
los hallazgos figurativos del arte cristiano que escandalizaba el
aniconismo de los nuevos conquistadores. Al ser este acto ico-
noclasta una constante que, por otra parte, se puede encontrar
en otras ocasiones en los fragmentos escultéricos paleocristia-
nos cordobeses, nos decantamos por esta interpretacién de la
destruccién de los rostros més que por la hipétesis de un dafio
accidental debido a una cafda o un evento desastroso similar.

! Cf FonTAINE 1947; Bovint 1954, 65-69, n.° 10, fig. 16; Soromavor 1975,
113-115, n.° 18 (Cérdoba 3.1), tabla 4,3. Situado hoy en el Museo de San Vicente,
en la Santa Iglesia Catedral de Cérdoba, se encontraba anteriormente tapiado,
desde 1946, en la pared norte de la mezquita, junto a la puerta de Santa Caralina
(Sotomavor 1975, 113).
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Segtin la fiable reconstruccidén propuesta por Fontaine?
(fig. 3), la primera figura que aparece ante nuestra vista, desde
la izquierda, es la de la mitad superior del cuerpo de la difunta,
representada en la habitual actitud orante, con el rostro (ahora
destruido) delineado en forma de retrato. Todo lo que queda
de su vestidura (con el velo que cubre su cabeza), as{ como el
collar de perlas que adorna el cuello de la figura, revelan las
hechuras de un cuerpo femenino.

Es precisamente la presencia del collar la que hace mds
convicente la interpretacién de esta figura como el retrato de
la difunta destinataria del sarcéfago, ricamente adornada se-
gtin la moda de la época, mds que como figura que personifica
la virtud cristiana de la oracién, imitando la personificacién
pagana de la piesas hacia los hombres y hacia los dioses®.

Las siguientes figuras de personajes que pueblan densa-
mente el «friso continuo» de la parte frontal del sarcéfago, se-
gin la tipologia habitual de esta clase de monumentos artisti-
cos de la época constantiniana, son ficilmente reconocibles,
haciendo las debidas comparaciones, como episodios extraidos
de los Evangelios y relativos a la figura taumatirgica de Cristo
y a su misién salvifica. La primera de estas escenas tiene como
protagonista a la pareja de personajes situada inmediatamente
a la derecha de la ya citada figura de la mujer difunta. Para
reconocer su identidad debe observarse lo que queda del ros-
tro de la derecha, que tenfa un peinado ficilmente reconocible
como el del rostro «apolineo» de Cristo. Mientras que su mano
izquierda estd sujetando la solapa del palio que reviste la tinica,
el brazo derecho, que apenas se ve por la fractura inferior, estd
extendido hacia abajo y a la izquierda, revelando asf la fiable
hipétesis de Fontaine® de que se trata del milagro de la mujer
que perdia sangre, la hemorroisa (Mt 9,20-22 y ss)° (fig. 4).

2 Cf. FonTaINE 1947, 98; SoTtomavoRr 1975, 113-114.

3 Sobre el orante en la iconografia cristiana cf. GrunTeLLA 19922; BiscoNTI
2000b; DrEsSkEN WEILAND 2012, 37-64.

4 Cf. FonTaINE 1947, 98-100; Sotromavor 1975, 114.

5 Cf. sobre este tema iconografico PERrRAYMOND 1991; PERRAYMOND 2000.
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También la escena que aparece més a la derecha es ficilm-
ente reconocible gracias a los elementos que nos han llegado.
La cabeza esculpida a la izquierda se reconoce fécilmente por
los cabellos que fluyen desde el rostro apolineo de Cristo: sus
brazos, envueltos en el palio, dejan asomar las dos manos: una
—la izquierda— que sostiene un rollo; la otra levantada en el
antiguo gesto de la adlocutio, es decir, en la actitud que nos
desvela, a través de ese particularisimo alfabeto gestual del arte
antiguo (la loquela digizorum), que el personaje que hace el
gesto «estd hablando» desde la muda piedra que lo representa.
El personaje que estd a su derecha, y que se dirige hacia él, tie-
ne la tdnica recogida alrededor de la espalda, de la que asoma
hacia abajo el brazo y la mano izquierda que sostiene también
un rollo, y hacia lo alto, el brazo derecho, lamentablemente
destruido. La comparacién con representaciones analogas per-
mite adivinar ficilmente que esta escena representa la predic-
cién de la negacién de Pedro, hecha por Jests segtin el evange-
lio de Mateo (Mt 26,30-35 y paralelos)® (fig. 5).

Se ha perdido el gallo, citado explicitamente por las pa-
labras del Evangelio, asi como la mano derecha del apéstol,
que habitualmente se toca el mentén, para indicar, en el alfa-
beto gestual de los antiguos, una actitud de duda y de lucha
interior. La mano «parlante» de Jests, en cambio, es una leve
variante del gesto habitualmente mostrado por El en tal oca-
sién, el de los dedos que sugieren el nimero ocho, niimero de
la resurrecién (el octavo dia, «el primero después del sibado»,
que renueva el tiempo a la luz del evento pascual). Jests, de
hecho, invita a Pedro a la fe en la Pascua: «He rezado por ti,
para que no desfallezcas en la fer (Lc 22,32)".

La dltima escena a la derecha se presenta también bastante
deteriorada, aunque es ficilmente reconocible la figura «apo-
linea» de Jests dirigida unos tres cuartos hacia la derecha, con
la cabeza inclinada hacia abajo: podemos reconocer su mano

6 Cf. FoNTaINE 1947, 100-101; SoTomavor 1975, 114-115.
7 Sobre el tema iconografico cf. DRESKEN-WEILAND 2012, 127-138.
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izquierda con un rollo, mientras que la dereceha estd dirigida
hacia abajo, aunque se ha perdido.

El personaje que estd a su lado, de entonacién genérica,
tiene el brazo izquierdo estirado hacia abajo. Una vez mids
resulta imposible no reconstruir la escena de un milagro de
Jestis, uno en particular, en el cual el Maestro cura a un per-
sonaje enfermo, candnicamente figurado mds abajo y en di-
mensiones reducidas, y que es introducido a El por ese otro
personaje que tiene sobre todo un papel «iconogrifico» para
formar una armoniosa composicién ternaria, en la cual el cen-
tro estd constituido por la mano de Jests que sana. Fontaine®
hipotetiza que se trata del ciego de nacimiento (cf. Jn 9,1-41;
Mc 8,22-26)°, hipétesis que parece la mds verosimil respecto,
por ejemplo, a la del paralitico (de cuya camilla deberfa haber
quedado al menos alguna huella més arriba) (fig. 6).

Las otras escenas propuestas por Fontaine para reconstruir
la parte izquierda del frontal perdido son totalmente hipotéticas
e inspiradas en otras fuentes andlogas de sarcéfagos cristianos
constantinianos, adornados con escenas salvificas' (fig. 7).

2. Otros sarcéfagos cristianos de Cérdoba
a) El fragmento con Daniel entre los leones

El Museo Arqueolédgico de Cérdoba custodia el lateral
fragmentario de un sarcéfago!' que comprende una porcién

¢ Cf. FonTaINE 1947, 101-102; SotoMmavor 1975, 115.

? Sobre el tema iconogréfico, cf. Biscont 1991b; Ranuccr 2000; DRESKEN-
WEILAND 2012, 196-203.

10 Cf. FoNTAINE 1947, 120-121, fig. XXVTII. Fontaine afiade, desde el centro
hacia la izquierda, el milagro de Cand, la multiplicacién de los panes y los peces y,
finalmente, la escena de Pedro que bautiza a los carceleros, otra escena petrina (de
inspiracién apécrifa) que se situarfa a pendant de la escena de la prediccién de la
renegacién anteriormente citada.

1 MAECO, inv. 7492. Cf. Bovini 1954, 69-71, n.° 11, fig. 17; SOTOMAYOR
1975, 67-70, n.° 8 (Cérdoba 2.1), tabla 8,2.
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de la base v de la parte posterior no decorada, mientras que
un fuerte corte marca el desprendimiento de la parte delantera
perdida, seguramente también esta decorada con relieves, de
la que, sin embargo, no tenemos noticias' (fig. 8). El relieve
que nos ha llegado se halla afortunadamente integro y mues-
tra la escena entera de Daniel en la fosa de los leones segin
la narracién biblica (Dan 14,31-42) (fig. 9). El estilo es bas-
tante incierto y desarménico, la composicién es asimétrica,
todo deja intuir una capa de menor destreza —como ocurre a
menudo para los laterales de los sarc6fagos, destinados a una
menor utilizacién— de un taller romano de la primera época
constantiniana.

Quizé la mas antigua escena bibilica de arte cristiano (en
un arco de un cubiculo de la cripta de Lucina en San Calixto,
en los primeros afios del siglo 111), la figura de Daniel entre los
leones, es junto a la historia de Jonds, el episodio veterotesta-
mentario mds representado en el arte de los primeros siglos
cristianos'®. Prefiguracién de la persona misma de Cristo, y de
su muerte y resurreccién, y en consecuencia, de la salvacién
del cristiano de la muerte, la figura del profeta se prest6 tam-
bién a revelar, més particularmente, la salvacién en la prueba
del martirio, considerando también que la condena ad bestias
evocaba con facilidad, en muchas situaciones dramdticas de
la época de las persecuciones, la terrible prueba del profeta.
Este, en realidad, fue sometido al suplicio por dos veces en el
mismo libro profético: una primera bajo el reino de Darfo, en
el capitulo 6, y la otra bajo el rey Ciro, en el dltimo capitulo
del libro, el decimocuarto, que forma parte de las adiciones
griegas deuterocanénicas a Daniel. La escena figurada, en su

12 No hay que excluir, como atestiguan otros casos, que el corte sea sefial de una
composicién del sarcéfago en mds partes, a menudo observada en obras destinadas
a la exportacién; en tal caso deberfamos imaginar que la decoracién en relieve del
lateral deberfa prever una escena posterior, quizd de dimensiones mds reducidas
(cf. Kocr 2000, 76-78, fig. 26-27; dos ejemplos de laterales decorados con mds
escenas, en DEICHMANN 1967, tabla 4,12¢; 7,23b).

13 Cf. Santagata 1991; Minast 2000; DreskEN-WEILAND 2012, 187-196.
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versién bdsica, la preferida en las pinturas cimiteriales, prevé
solo a Daniel orante entre los dos leones. Pero en su versién
enriquecida y completa, mds comun en los sarcéfagos, se re-
fiere, como ocurre en nuestro fragmento, con precisién, a la
segunda narracién del libro. Se reconoce, a la izquierda, la fi-
gura del rey que se presenta a observar en la fosa el prodigio
de la salvacién de Daniel y sobre todo, a la derecha, al profeta
Habacuc, con el cesto de panes. Este tltimo estd, a veces, lle-
vado de los cabellos por el dngel (fig. 10).

La referencia eucaristica de la escena, en la relectura cristia-
na, era ya evidente escuchando el breve pasaje biblico: el pan
partido como alimento salvifico no podia pasar inadvertido
en ese gran esfuerzo de recomprensién e interpretacién del
Testamento hebraico llevado por los primeros hermanos en la
fe a la luz del evento de Cristo'. El pan partido con la sopa se
convierte entonces, més claramente, en un cesto que contiene
panes con la sefial de la cruz, que nos recuerda tanto a otros
cestos, los del otro milagro «eucaristico» de la multiplicacién
de los panes en el registro superior. Es Dios mismo —en todo
caso— quien a través del dngel, a través del propio Habacuc,
ofrece a Daniel desde el cielo el manjar salvifico. Del cielo,
como en el Exodo, desciende el pan que sacia y que salva. Solo
a través de la lectura paralela de Fxodo 16y de Juan 6 puede
aparecer plenamente revelado el sentido de tal episodio: «No
fue Moisés quien os dio el pan del cielo; es mi Padre el que
os da el verdadero pan del cielo; porque el pan de Dios es el
que baja del cielo y da la vida al mundo [...] Vuestros padres
comieron el mand en el desierto y murieron; este es el pan
que baja del cielo, para que quien lo coma no muera. Yo soy
el pan vivo, bajado del cielo. Si uno come de este pan, vivird
para siempre; y el pan que yo le voy a dar, es mi carne por la
vida del mundo [...] El que come mi carne y bebe mi sangre,
tiene vida eterna, y yo le resucitaré el tltimo dfa [...] Este es

4 Cf. Vanv6 1991; Duraey 2004, 129-135; DRESKEN-WEILAND 2012, 187-
189.
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el pan bajado del cielo [...] el que coma este pan vivird para
siempre» (Jn 6,32-58). Este es el verdadero «pan de los 4n-
geles» del Libro de la Sabiduria (16,20), comida que «sale de
la boca del Sefior» (Dt 8,3) —ambos remiten al episodio del
mand— para la salvacién del hombre: la referencia a la prueba
de Daniel en la muerte de los fieles, cuya salvacién es Cristo,
no puede ser mds claro.

b) Un «arcdfago de san Pedro»
en la Ermita de los Santos Mdrtives de Cérdoba

Otro sarcéfago paleocristiano es el que se custodia en la
capilla llamada Ermita de los Santos Mirtires, en el paseo de la
Ribera, lugar dedicado al culto del cristianismo de los origenes
en Cérdoba. Se trata del frontal, parcialmente fragmentado en
la izquierda, de un sarcéfago estrigilado, fechado en plena épo-
ca constantiniana (ca. 330)" (fig. 11). Es esta una afortunada
tipologfa de sarcéfagos que toman el nombre de la decoracién
de campos no figurativos con la repeticién de surcos ondu-
lados, con una vaga forma de «ese» que recuerdan al estrigil,
instrumento utilizado por los atletas, en la antigiiedad, para
limpiarse. Por lo general estos sarcofagos presentan dos campos
llamados «estrigilados» que se alternan con tres recuadros con
escenas figurativas. En nuestro caso, la escena de la izquierda
se ha perdido, con parte del recuadro estrigilado que lo flan-
queaba. El agujero en la parte superior, hacia el centro, revela
la transformacién en fuente en un determinado momento de la
historia de este monumento (cuando atn evidentemente la caja
estaba integra), suerte comun, también en Roma, para muchos
sarcéfagos antiguos, reutilizados asi en los siglos mds cercanos a

15 Cf, WirperT 1929, 117, 121, tabla 109,6; Bovint 1954, 62-65, n.° 9 (erré-
neamente fechado en los dltimos decenios del siglo 1v); Sotomavor 1975, 117-
119, n.0 19 (Cérdoba 3.2), tabla 4,4; 32. La creencia de que el sarcéfago contenia
las reliquias de los mdrtires Acisclo y Victoria es tan reciente como infundada,
remontandose a no antes del siglo xrx (cf. ibid., 117).
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nosotros tras su hallazgo arqueolégico. Las dos escenas figurati-
vas que han sobrevivido son ambas extrafdas del ciclo petrino.
La central estd mds valorada al estar comprendida en un arco
fuertemente rebajado y sostenido por dos columnas; las extre-
midades del trasdds del arco contenfan quizd dos pequenas fi-
guras de tritones, ahora irreconocibles. También el sarcéfago de
la Ermita ha visto borrados los rostros de los personajes en la
edad «iconoclasta» de la dominacién isldmica, cuando quizé el
sarcéfago fue destinado a ser utilizado como fuente.

La escena central es la misma que encontramos en el «sar-
cétago de Osio» de la prediccién de la negacién de Pedro, aqui
mejor conservada en sus detalles, como el del gallo a los pies
de las dos figuras, la de Jests y la de Pedro. La figura de Jests, a
la derecha, siempre reconocible por sus largos cabellos en cas-
cada de tipo apolineo, tiene la mano derecha levantada en el
gesto (apenas reconocible) de la ogd6ada, mientras que la fi-
gura de Pedro, a la izquierda, ha perdido todo el brazo con la
mano «dubitativa» que se lleva al mentén.

Interesante es, asimismo, la escena de la derecha, que se
funde junto a las dos otras escenas petrinas del arresto de Pe-
dro y del bautismo de los carceleros, como se observa en otras
raras veces en sarcéfagos cristianos antiguos'®. Las dos esce-
nas estdn sintetizadas en torno a la figura central de Pedro,
previendo un soldado a su izquierda, en actitud de arrestarlo
(aferrdndolo por el brazo) y otro a su derecha, en médulo me-
nor, representado mientras se acerca simbdlicamente a beber
a la fuente que ha hecho brotar Pedro en la cdrcel, segtin una
tradicién apécrifa romana. Pedro sostiene con la izquierda el
habitual rollo «sapiencialy mientras con la derecha, perdida,
extiende hacia la piedra el bastén —de derivacién mosaica—
para cumplir el prodigio del agua’.

16 Una estd en el sarcéfago de columnas cordobés, descrito a continuacién; un
ejemplo romano puede observarse en un sarcéfago de Villa Albani (cf. Dercamann
1967, 383-384, n.° 919, tabla 146).

17 Sobre las dos escenas petrinas en la naciente iconografia cristiana cf. Duragy
2004, 101-104; DreskEN-WEILAND 2012, 109-123.
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Siguiendo la sucesién de la escenas del ciclo dedicado al
arte cristiano antiguo del Principe de los Apéstoles, cronoldgi-
camente ordenada (la prediccién de la negacién, en Jerusalén;
el arresto y la detencién «prodigiosa» del apéstol en Roma),
se podria hipotetizar sin que resultara peregrino que la escena
perdida de la izquierda representarfa la Gltima escena del ci-
clo, més raramente utilizada, la del apéstol llevado al martirio
(fig. 12). Si fue asi, estarfamos ante un sarcéfago integramente
adornado con el ciclo iconografico de Pedro, un producto ti-
picamente romano, elegido no por casualidad por un cristiano
cordobés para indicar la comunidn con la Iglesia del primado
petrino, venerada en la antigiiedad por la sangre derramada
en las persecuciones por el principe de los apéstoles y una fila
de mirtires, la cual «preside —segun las palabras de Ignacio de
Antioqufa— en la caridad» a todas las Iglesias.

) El gran sarcéfago de columnas
del Museo Arqueoldgico

Dulcis in fundo. Es lo que se podria decir del dltimo sarcé-
fago que vamos a presentar, conservado también en el Museo
Arqueolégico de Cérdoba'® (fig. 13). Es este, de hecho y con
pleno derecho, el mids bello de los sarcéfagos cristianos anti-
guos de Cérdoba, fechado a mediados del siglo 1v aproxima-
damente.

También este presenta los rostros de los personajes des-
mochados, en la que debié ser una vez mds una operacién
rutinaria, con golpes asestados a los rostros de las figuras, en
alto, pero ahorrdndose, quiz4 por distraccién, las de aquellos
personajes del médulo menor, en la parte inferior: el del pe-
quefio Isaac en la primera escena a la izquierda (fig. 14) y el de
los dos soldados que beben en la escena opuesta a la derecha.

18 MAECO, inv. 21992. Cf. Sotomayor 1975, 121-127, n.° 20 (Cérdoba 3.3),
tabla 5,15 33-35.
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El sarcéfago es un espléndido ejemplar del tipo llamado
«de columnas», por la presencia proporcionada de columnas
estriadas en espiral, que sostienen alternativamente, gracias a
bellos capiteles corintios, arcos rebajados y timpanos triangu-
lares, encuadrando armoniosamente cinco escenas figurativas.

La escena central es la de la multiplicacién de los panes y
los peces: Jesus, en el centro, extiende la mano sobre un cesto
de panes y un plato de peces que le son presentados por dos
apéstoles, mientras que otros cuatro cestos estdn dispuestos en
la parte inferior, a sus pies. En realidad, la representacién ca-
nénica de la escena preveia en la parte baja la presencia de seis
cestos, para componer, con el séptimo en la mano del apéstol,
el nimero de las siete cestas de las que se habla en el segundo
relato de la multiplicacién (Mt 15,32-39; Mc 8,1-10)".

A la izquierda de la central estd, una vez mds, la escena
petrina de la prediccién de la negacién: como en otros ca-
sos conocidos, en pintura y escultura, la figura del gallo estd
situada en la copa de un alto 4drbol que sirve también como
elemento divisorio simétrico del recuadro figurativo. La esce-
na se conecta por su contenido con la del extremo derecho,
donde se representa, como en el sarcéfago de la Ermita de los
Mirtires, una sintesis de las dos escenas del arresto de Pedro y
del bautismo de los carceleros, obrado prodigiosamente por él
gracias al agua surgida de la roca.

Entre este tltimo recuadro y el central de la multiplicacién
se sitda la escena del pecado original, canénicamente represen-
tada con los dos Progenitores junto al drbol del bien y del mal,
segiin el Génesis (cf. Gén 3,1-7) en actitud de alimentarse de
sus frutos, mientras en el 4rbol se enreda la serpiente tentadora.
Adédn y Eva, en la simultaneidad que a menudo caracteriza las
iconografias paleocristianas, se cubren ya su desnudez con hojas
que parecen de la misma especie que las del 4rbol, una higuera®.

1 Sobre el tema iconogrifico cf. Mazzer 2000c; Dresken-WEILAND 2012,
139-148.

0 Sobre la escena y su interpretacién en los primeros siglos cristianos, cf. Car-
CAGNINI 1991; KANNENGIESSER 1991,
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La tltima escena, situada en el extremo izquierdo, repre-
senta el sacrificio de Isaac. Estd presentes todos los ricos de-
talles del episodio: el patriarca Abraham en el centro, vesti-
do con una tdnica exigua, con el brazo izquierdo apoyado en
la cabeza de su pequefio y el derecho levantado blandiendo
hacia lo alto el cuchillo con el que se dispone a sacrificarlo,
junto al altar con fuego que aparece abajo a la derecha. Los
gestos de la escena son emotivos: de lo alto aparece la mano
de Dios, que detiene a Abrahdm tras haber probado su fe,
tema recurrente de la iconograffa cristiana antigua para hacer
evidente la presencia de Dios, sin representarlo enteramente
como figura humana. Junto a Abrahdm, sin embargo, se ve
otra figura masculina que lo aferra por el brazo: es el dngel del
Génesis (cf. Gén 22,11-12: «No extiendas tu mano contra el
muchacho»), en realidad, teoldgicamente, una duplicacién de
la mano divina. Falta resaltar la presencia del carnero (cf. Gén
22,13), que Abrahdm sacrificard a Dios en sustitucién de su
hijo Isaac, aqui transformado sorprendentemente en cordero:
los Padres de la Iglesia, de hecho, lo han reconocido como una
prefiguracién tipoldgica de Cristo, el cordero de Dios, sacrifi-
cado en lugar del hombre pecador, para su redencién®'.

Obsérvese, en conclusién, la correspondencia entre los dos
arboles de la escena del pecado y de la prediccién de la nega-
cién. Al drbol que marcé la caida del hombre, corresponde el
4rbol sobre el cual se erige el gallo (un simbolo antiguo de la
Resurreccién de Jests, porque anuncia la «muerte» de la no-
che y la victoria de la mafiana), el drbol pascual, que no es
otro que una referencia al 4rbol salvifico de la Cruz, lugar de
la muerte y del triunfo de Cristo. En este segundo «drbol» se
cumple cuanto Dios, junto al antiguo 4rbol, habfa anunciado
en el llamado «Protoevangelio», la derrota de Satands gracias a
la estirpe de la mujer, es decir, Cristo. A este mismo misterio
pascual se refiere, tipolégicamente, la escena del sacrificio de

2 Sobre el tema iconografico/cronolégico cf. Biscontr 1991a; CoccHin
1991; Mazzer 2000a; Duraey 2004; DresKEN-WEILAND 2012, 228-234.
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Isaac, llena de referencias del sacrificio del Hijo, que el Padre
ofrece por «tanto haber amado al mundo» (Jn 3,16). Y a este
sacrificio remite también el testimonio de Pedro, arrestado y
por tanto listo para su martirio, y sorprendido también en el
acto de transmisién de la fe, incluso a los soldados, enemigos
de los cristianos y causa de su muerte en las persecuciones. La
escena central, finalmente, es el punto focal de todo el progra-
ma iconogrifico, una escena eucaristica, en la cual el prodigio
de los panes y los peces multiplicados revela, con las palabras
del Evangelio de Juan, a Jestis como el «pan de vida» [...] «Si
uno come de este pan vivird para siempre [...] El que come mi
carne y bebe mi sangre tiene vida eterna y yo lo lo resucitaré el
tltimo dfa» (Jn 6,35; 51;54).

Quedan solamente por admirar las pequefifsimas escenas
«ocultas» que el artista, como en otros casos de apreciados
sarcéfagos esculpidos en este mismo perfodo (entre los cua-
les se halla en primer lugar el de Giunio Basso de la Basilica
Vaticana) ha insertado en los dngulos sobre los capiteles de
las columnas entre los arcos y los timpanos. Las dos figuritas
que surgen en los extremos son las de dos tritones, en actitud
de tocar una concha alargada (buccina), figuras genéricas del
repertorio iconografico de los antiguos y traidas aquf con fin
tinicamente decorativo.

Sobre las cuatro columnas centrales hallamos reducidas y
virtuosas escenas biblicas: las dos primeras dedicadas al pro-
feta Jonds (cf. Jon 1,15; 2,11; 4,6), con el profeta engullido
por el «gran pez» (2,1) (fig. 15), y més tarde devuelto por el
monstruo sobre la orilla y ya en reposo bajo la planta que Dios
hard crecer para aliviar la canicula, tras haber profetizado en
Ninive®* (fig. 16). Mds adelante atn hallamos la pequefia figu-
ra del Buen Pastor, que lamentablemente ha perdido el rostro,
descansando (segin una variante de la iconograffa bucélica

*2 Sobre Jonds en la iconografia y en la interpretacién cristiana antigua cf. Maz-
ZOLENI 1992; Pan1 1992; Mazzorent 2000; Duraey 2004, 70-91; DRESKEN-WEI-
LAND 2012, 93-109.
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de los antiguos) junto a una de sus ovejas, tendida a su lado™
(fig. 17). Y finalmente, muy deteriorada, hallamos la escena
de Noé y el Arca (que se reconoce a la derecha, como una ca-
bafia arqueada) en acto de acogida a la desproporcionada pa-
loma reconocible a la izquierda, aunque incompleta (cf. Gén
8,11)% (Ag. 18).

Es interesante ver cémo estas escenas casi invisibles son,
en cambio, la clave de una lectura valiosa para todo el pro-
grama decorativo completo: el signo de Jonds, de hecho, es
el Signo evangélico por antonomasia del misterio de la Pasién
y la Resurreccién del Sefior, segtin las palabras del propio Je-
stis (Mt 12,40). La figura del Buen Pastor recuerda su natu-
raleza de Salvador, «que da la vida por sus ovejas» (Jn 10,11),
mientras que, finalmente, Noé es zipo también del Sefior, y el
arca el madero salvifico de la Cruz. Pero Jonds mismo y Noé
son también figuras de salvados, de aquellos que, unidos en
el bautismo por la muerte de Cristo, estdn seguros de haber
resucitado con El de la muerte, segun las palabras de Pablo
(cf. Rom 6,5). Estas figuritas, situadas al borde mds extremo
de la caja, cercanas al cuerpo depuesto del fiel que «duerme»
a la espera del Despertar, nos hacen temblar de emocién y vi-
bran ellas mismas de esa fe viva que animé a nuestros primeros
hermanos en la fe.

Conclusiones

Sobre estas piedras fragmentarias que nos han llegado, en-
tre las muchas otras que probablemente se han perdido, res-
plandece todavia hoy la belleza de la Iglesia de Cérdoba en el
tiempo de Osio. Una Iglesia rica, que utiliza enterramientos

2 Sobre el Buen Pastor, tema clave en la iconografia paleocristiana, cf. PoLras-
TR 1992; GrunteLLA 1992b; Biscontr 2000a; Duragy 2004, 52-69; DRESKEN-
WEeILAND, 64-76.

2 Sobre el tema de Noé y el Arca cf. Vanyd 1992; D1 Nino 1992; Mazzer
2000b; DuLAEY 2004, 154-171; DRESKEN-WEILAND, 224-228.
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ciertarnente valiosos, pero no solo en el aspecto econémico.
Una Iglesia vinculada estrechamente con la Iglesia romana:
un vinculo no solo «comercial», debido a la moda de estos
ricos sepulcros, entonces ampliamente en uso en la Iglesia de
Roma (por herencia del mundo grecorromano de los sarcéfa-
gos historiados), sino que también comparte el pensamiento,
las imdgenes que son reflejo vivo de la fe de la comunidad cris-
tiana tras la Paz: la fe expresada a través de las escenas salvificas
del Antiguo y del Nuevo Testamento, «que forman una dnica
armonia» (Origenes, In lohannem, 5,8), validada también por
la recurrencia de las escenas peirinas, testigos de esta fuerte
comunién con la Iglesia «venerada» del primado.

No hay huella arqueolégica, hoy, de esta rica Iglesia cor-
dobesa del siglo 1v: estos sarcéfagos parecen surgir como de
la nada... Pero ;dénde estaban situados? Son sarcéfagos ricos,
espléndidos y dignos de admiracién, destinados a ser mostra-
dos, quizd en mausoleos, en iglesias, incrustados en cubiculos
o arcosolios de cementerios comunitarios. Y ciertamente estu-
vieron a la vista, al menos hasta el siglo vi11, cuando los 4rabes
los vieron, aunque no sabemos dénde, y pudieron mutilar sus
escandalosos rostros...

;Podemos entonces suponer que quizd todavia no se han
hallado los lugares comunitarios (iglesias, cementerios) de la
Iglesia de Cérdoba tras la Paz? Me pregunto si en algiin mo-
mento surgirdn también de la nada (es decir, del paréntesis
legitimador de los 4rabes), como la villa de Cercadilla cuando
se construyd la nueva linea del ferrocarril...

Por dltimo, una provocacién sugestiva: ;quién sabe si algu-
no de estos valiosos sarcéfagos, que nos han llegado de manera
andénima, no haya sido el sarcéfago del obispo Osio?
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Fig. 2. Lado posterior del sarcdfago, con la remodelacion visigoda.
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Fig. 4. La curacion de la hemorroisa en el sarcdfago de Adelfia.

Siracusa, Museo Arqueolégico «P. Orsi»
(Sgarlata 2003, p.130, fig. 73).



Fig. 5. La prediccion de la negacion de Pedro en el sepulcro
«dogmatico». Ciudad del Vaticano, Museos Vaticanos,
Museo Pio Cristiano (© Museos Vaticanos).
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“Fig. 6. La curacién del ciego de nacimiento en el mrcoﬁzga «de Zos a’os

hermanos». Ciudad del Vaticano, Museos Vaticanos,
Museo Pio Cristiano (© Museos Vaticanos).
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Fig. 7. Reconstruccion del aspecto original del sarcifago (Fontaine 1947, fig, JOCVIIL).
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Fig 8. El fragmento de sarcdfago con Daniel entre los leones.
Cérdoba, Museo Arqueoldgico.
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Fig. 9. La escena de Daniel entre los leones en el lateral del sarcdfago.
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Fig.10. Daniel entre los leones en el sarcdfago «dogmatico».
Ciudad del Vaticano, Museos Vaticanos, Museo Pio Cristiano
(© Museos Vaticanos).
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Fig. 12. Pedro llevado al martirio en un sarcéfago de la traditio
Legis de los Museos Vaticanos. Ciudad del Vaticano, Museos
Vaticanos, Museo Pio Cristiano (© Museos Vaticanos).
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Fig. 14. La figura de Isaac en la escena del sacrificio.
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Fig. 17. El Buen Fastor.
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Fig. 18. Noé en el Arca acogiendo a la paloma.
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